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Kolonihistorier — magt og afmagt

| ar markeres 100-aret for Danmarks salg af De Vest-
indiske Qer til USA - en oplagt lejlighed for Danmark og
danskerne til at udfolde og debattere vores fortid som
kolonimagt.

Gl. Holtegaards centrale rum er forandret til et fortaet-
tet museum af billeder fra og af vores fzelles historie og
kulturarv. Pa de kongebla veegge haenger marinebilleder,
eksotiske landskabsmalerier, portraetter af handelsli-
vets spidser og postkort med paradisiske fremstillinger.
Billederne giver os et tankevaekkende indblik i, hvordan
man tidligere sa pa De Vestindiske Qer, dengang oerne
var dansk besiddelse. Hvor de zeldre veerker fremstil-

ler fortidens syn pa Danmark som kolonimagt, markerer
samtidskunsten i udstillingens ovrige rum et nutidigt
perspektiv. | kritiske og politiske udtryk problematiserer
nutidens kunstnere konsekvenserne af den europaeiske
koloniale adfaerd.

Danmarks ca. 250 ar som kolonimagt har sit ockonomi-
ske hojdepunkt i den sidste halvdel af 1700-tallet og

starten af 1800-tallet. Tiden bliver kaldt den floris-
sante handelsperiode, og de palzaeer, der ligger omkring
Amalienborg i kebenhavnerbydelen Frederiksstaden,
star i dag som trofaeer fra denne tid. De blev grund-

lagt pa baggrund af den rigdom, Danmark opnaede ved
at bringe bl.a. vaben til den afrikanske Guldkyst, fore
slavegjorte afrikanere til Dansk Vestindien og importere
sukker og andre luksusvarer til Danmark. Med den om-
fangsrige transport af slavegjorte afrikanere rangerede
Danmark som verdens syvendestorste slavehandelsnation.

Den florissante handelsperiode deekker saledes ogsa over
en lang raekke uetiske og brutale handlinger, der blev
udfort i kolvandet af drommene om okonomisk velstand.

Gl. Holtegaard udgor en oplagt ramme for en udstilling
om kolonitiden, da stedet har rodder i denne transat-
lantiske slavehandel. Gl. Holtegaard blev anlagt af Kgl.
Hofbygmester Lauritz de Thurah, som var med til at
faerdiggore Frederiksstaden, hvilket gav ham anledning
og midler til at opfore sit eget landsted i 1756-57.
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Nationale territorier

Fritz Melbye, Charlotte Amalie, 1851-52
M/S Museet for Sofart
Foto: Bjorn Pierri Enevoldsen

Scenerier af smukke landskaber set fra havet og ma-
rinebilleder med imposante skibe vidner om, hvor vigtig
og central sofarten var for den danske selvforstaelse —
i hvert fald nar man ser pa malerier fra den danske
guldalder i 1800-tallet.

| maleriet Korvetten Najaden i sundet venter fregatten
Bellona fra ca. 1834, af den danske guldaldermaler C.W.
Eckersberg (1783-1853), dyrker kunstneren skibet som
et heroisk fartoj. Najaden fylder godt pa billedfladen,
det store Dannebrog knejser stolt i vinden, og staev-
nen peger skrat ind mod billedets horisont; vi forstar,

at det er et vigtigt dansk skib pa vej mod nye togter

og forsvarsopgaver. Najaden var en korvet, et sakaldt
orlogsskib, der patruljerede ud for Vestindiens kyster og
senere i de danske farvande.

Et andet veesentligt blik pa De Vestindiske Qer leverer
Fritz Melbye (1826-1869) i veerket Charlotte Amalie fra
1851-52. Her skildrer Melbye bade det travle liv i havnen
i byen Charlotte Amalie og den omkringliggende natur pa

St. Thomas. Melbyes maleri oser af en passioneret fo-
lelse og sensibilitet for det blode og duvende landskab
i baggrunden og saerligt havnens driftige handelsliv i
forgrunden. Her er livlig trafik af skibe endog med det
danske flag. Det er et nationalromantisk billede af en
dansk besiddelse i vigor. Ingen mislyde, kun stolthed.
Kunstnerens rolle i 1800-tallet var meget sjaeldent at
forholde sig kritisk til samtiden. Det skulle veere skon-
maleri — ikke fremstilling af armod og umenneskelighed.

| virkeligheden sang den danske koloniale storhedstid
pa sidste vers, og kapitlet om Danmark som kolonimagt
gemte pa grusomheder, som er ubegribelige i dag.

De tre Vestindiske Qer blev erhvervet i arene 1671-1733
og indlemmet i det davaerende omfattende danske kon-
gerige. Som velbevandret sofartsnation deltog Danmark
i den transatlantiske slavehandel, hvor slavegjorte
afrikanere blev sejlet til Dansk Vestindien for at styrke
arbejdskraften i produktionen af primaert sukker.

Fra 1500-tallet til 1860’erne blev der pa verdensplan
udskibet 12,5 millioner afrikanere fra den afrikanske kyst
— 10,7 millioner naede frem til det amerikanske kontinent,
hvilket er den storste tvungne migration nogensinde.




Handel og magt

Jens Juel, Frédéric de Coninck, ca. 1785
Det Nationalhistoriske Museum pa Frederiksborg Slot
Foto: Bjorn Pierri Enevoldsen

Portreetterne her viser et udvalg af de mest succesful-
de og velbeslaede maend fra den danske handels- og
magtelite, der alle i mere eller mindre grad var involveret
i handel med kolonierne; det vaere sig rederivirksomhed,
transatlantisk slavehandel og handel med kolonialvarer
og engagementer i tidens handelskompagnier. For at
kunne gore sig okonomisk gaeldende i forhold til de an-
dre europaeiske lande etablerede en raekke investorer
og kobmezend monopolskabende handelskompagnier med
kongens billigelse, den sakaldte kongelige oktroj.

De fire portreetterede maend er Heinrich Ernst Schim-
melmann (1747-1831), Niels Ryberg (1725-1804),

Peter Jansen Wessel (1690-1720), bedre kendt som
Tordenskjold, og Frédéric de Coninck (1740-1811).
Deres mellemvaerende med kolonierne var af forskellig
art, men faelles for dem var, at de alle opnaede oko-
nomisk succes ved forskellige indsatser. Sejladsen til
Caribien via Afrika blev for mange en loftestang i deres
videre erhvervsliv. At kaste sig ud i transatlantisk sla-
vehandel kraevede stort mod, og det var langt fra alle,

der fik den eftertragtede okonomiske fortjeneste af
trekantshandelen.

Billedkunstneren Jens Juel (1745-1802) var tidens mest
feterede portreetmaler og stod for en lang raekke male-
rier af repraesentanter fra kongehuset og adelen. At fa
malet sit portraet vakte anseelse og var i lang tid kun
forundt samfundets absolutte elite. Men med de store
rigdomme, der tilfaldt den succesrige del af handels-
standen, blev kredsen af de portraetterede udvidet.

Det var derfor oplagt, at Jens Juel ogsa skulle por-
treettere en mand som Frédéric de Coninck. Han var en
velstaende storkebmand i skibsudredning og handel
med oversoiske produkter savel som slaver. Frédéric de
Coninck har desuden lokalhistorisk tilknytning, idet han
erhvervede Dronninggaard ved Furesoen i Holte, hvor
han i 1782-83 opforte sin overdadige sommerresidens,
Neesseslottet.

Kolonihistorien er saledes ogsa en historie om fa magt-
fulde maend, der forandrede verden i en grad, de nok
ikke selv havde forestillet sig.
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Blikke pa hverdagslivet

Tilskrevet Fritz Melbye, Plantagen Mary's Fancy pa Skt. Croix, ca. 1850
M/S Museet for Sofart
Foto: Bjorn Pierri Enevoldsen

Livet i Dansk Vestindien toner meget forskelligt frem i
vaerkerne af Frederik Visby (1839-1926), og dem, der er
tilskrevet Fritz Melbye (1826-1869). Begge kunstnere
besoger oerne i midten af 1800-tallet, hvor de nye ind-
tryk manifesteres i hver deres kunstneriske udtryk.

Med fokus pa det eksotiske og frodige landskab la-
der Melbye himmel og florlette skyer fylde halvdelen af
billedfladen i vaerket Plantagen Mary’s Fancy pa Skt.
Croix fra ca. 1850. | den anden halvdel ser vi de slave-
gjortes hytter, plantagens hovedbygninger i midten og
sukkerkogeri og molle til hojre. | maleriet optreeder ogsa
en reekke, meget smat illustreret, arbejdende menne-
sker overvaget af to opsynsmeend. Antallet af land-
arbejdere er formentlig steerkt underdrevet i Melbyes
forteelling. Reekken af arbejdere har en vigtig rolle for
billedets komposition og for den made, vi kigger pa det
i dag. Selvom slaveriet ophorte i 1848 blev landarbej-
derne stadigveek behandlet under slavelignende vilkar.

| dag kan vi undre os over, at kunstneren kunne ab-

strahere fra befolkningens sociale forhold og levevilkar
og ikke stillede sig kritisk eller sporgende overfor de
eksisterende samfundsmaessige anliggender. Men det
la ikke i datidens kunstneriske vision, tveertimod var
nationalromantikkens fornemmeste opgave at kaste
glans over det danske kongerige gennem kunsten.

| malerierne af Visby fra ca. 1881 moder vi kvinder i
feerd med daglige goremal. En laver mad ved et ildsted
med kokkenaffald, en gris og en papegoje omkring sig,
andre seelger frugt og skaldyr siddende pa gaden. |
Visbys malerier zoomer han ind pa kvindernes daglig-
dag, og vi kommer naermere de sociale kar livet bod for
efterkommere af slavegjorte. Motiverne virker maske
umiddelbart mere tro mod virkeligheden end Melbyes,
men alligevel fortzeller de os — i kombination med titler-
ne — om malerens forhold til det fremmede.

De blikke, vi folger i den historiske del af udstillingen,
tilhorer hvide, europaeiske meend, og skildringerne bli-
ver derfor enojet i et etnisk og konsbestemt perspektiv.
Det forhold haenger sammen med datidens kunstnerrol-
le og den hvide mands dominerende rolle i samfundet.
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Folkeafstemning for alle?

Harry Nielsen, For eller imod-?, 1916
M/S Museet for Sofart
Foto: Bjorn Pierri Enevoldsen

Tegneren Harry Nielsen giver med sin karikerede streg
af det vestindiske folk fejlagtigt indtrykket af, at vest-
inderne havde medbestemmelsesret til at vaelge deres

fremtidige nationalitet i 1917.

Postkortet forestiller vestinderen som et lille barn, der
er i tvivl om, hvorvidt det skal veelge den ene eller den
anden sutteflaske. Det fremstiller et ensidigt billede af
den vestindiske befolkning som nogne uden det danske
flag, barnagtige og uden dommekraft.

Den europeaeiske interesse i Caribien handlede hovedsa-
geligt om okonomisk vinding, og da saerligt Cuba gennem
1800-tallet overtager foringen pa sukkerproduktion,
daler det europzeiske engagement i oerne. Samtidigt in-
tensiveres dyrkningen af sukkerroer i Danmark, hvilket
betyder, at det ikke lzengere kan betale sig at producere
sukker pa De Vestindiske Oer. Desuden er der store so-
ciale problemer pa oerne, og for danskerne er det sode
sukkereventyr ved at fa en bitter eftersmag.

Anderledes var det for USA, der ansa oerne som en vigtig
strategisk brik i forsvaret af Amerika. Allerede i 1865
begynder de indledende forhandlinger om et salg af ocer-
ne til USA, men det er forst efter 1. Verdenskrigs udbrud
i 1914, at amerikanerne laegger pres pa forhandlings-
processen. To ar efter i 1916 bliver parterne enige om
prisen, som fastlaegges til 25 millioner dollars i guld.

Samme ar afholder Danmark den forste folkeafstemning,
hvor der stemmes om, hvorvidt De Vestindiske Oer skal
seelges til USA eller forblive danske kolonier. Befolknin-
gen pa oerne havde ikke stemmeret ved denne lejlighed.
Som bekendt tilfaldt cerne USA, og paradoksalt nok

har befolkningen pa The U.S. Virgin Islands, som oerne
hedder i dag, ikke stemmeret til det amerikanske valg.
The U.S. Virgin Islands har i dag status som amerikansk
territorium.

Befolkningens demokratiske rettigheder er, at de veelger
en delegeret til Repreesentanternes Hus i Washington, dog
uden at vedkommende har stemmeret. De er til gengzeld
tvunget til at aftjene veernepligt i den amerikanske haer.

13
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Postkort fra Dansk Vestindien

Dansk Vestindien. St. Thomas Damper tager Kul, u.a.
Stenders Forlag

Motiver af dagliglivet pa De Vestindiske Qer pryder
mange af de postkort, der blev sendt fra oerne til Dan-
mark i sidste halvdel af 1800-tallet og begyndelsen af
1900-tallet; kvinder, der vasker toj, tungtlastede zesler
med sukkerror, markarbejdere, en landsby, kulbzerende
kvinder og maend samt postkort af hvidkleedte gendar-
mer og soldater. Alle er de en del af den visuelle for-
teelling fra tiden, hvor Danmark var koloniherre i Dansk
Vestindien. Kontrasten er stor mellem rig og fattig, og de
sociale skel er slaende.

Mange af postkortene stammer fra perioden mellem
1888 og 1917, hvor postskibe |a i fast rutefart mellem
Danmark og De Vestindiske Oer. Denne korrespondan-
ce gjorde det muligt for familierne hjemme i Danmark at
folge med i det fremmede, kuriose liv pa oerne.

Charlotte Amalies naturhavn er dyb og rummelig og var
dengang - ligesom den er i dag - ideel at la=gge til kaj i
for store skibe. Derfor var den ikke kun en endestation
for danske skibe men ogsa et stop for skibe pa gen-

nemsejlads. Tolderen i havnen sorgede for, at Danmark
tjente toldpenge pa de udenlandske skibe.

De farvede postkort er handkolorerede. Set med nuti-
dens ojne fremstar de lyse farver som en saer modseaet-
ning til billedernes alvorlige motiver. Ligeledes gor den
beskrivende tekst pa kortene.
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Jeannette Ehlers

Jeannette Ehlers, Videostill fra Black Magic at The White House, 2009
Foto: Nikolaj Recke/Jeannette Ehlers

En korsstingsbroderet serviet med motivet af et hvidt
palee ligger pa en hvid porceleenstallerken. Billedet er
klippet sammen med billeder af hvid arkitektur i et sne-
landskab. | naeste klip ses et symmetrisk hvidt monster
tegnet i mel. En kvinde danser rundt i et herskabeligt
interior blandt morke polstrede mahognimobler. Hun
fremstar gennemsigtig, og det er kun hendes silhuet, vi
folger. | korte glimt kommer hun til syne, og vi ser hen-
des krop og toj.

Det hvide monster pa gulvet, ogsa kaldet en vévé, er et
symbol fra haitiansk voodoo, der knytter sig til anden
Papa Legba - formidleren, som forbinder de dode og de
levende, fortiden og nutiden. Palaeet i videoen er Mari-
enborg, som Danmarks siddende statsminister far stillet
til radighed i sin regeringsperiode. Bygningen er opfort
1745-50 af direktor i Asiatisk Kompagni Olfert Fas Fi-
scher. Marienborg er et af de mange palaser, som blev
bygget i kolvandet af de formuer, der blev tjent pa de
danske kolonier.

Kvinden i videoen er kunstneren Jeannette Ehlers.
Kunstnerens egen tilstedevaerelse i videoen placerer
forteellingen i spaendet mellem en personlig og en histo-
risk forteelling. Med sin egen krop, animeret som et spo-
gelse, maner hun de ufortalte historier frem i Danmarks
maske mest repreesentative hus.

Jeannette Ehlers (f. 1973) er uddannet fra Det Fynske
Kunstakademi og Det Kongelige Danske Kunstakademi i
2006. Hun beskeeftiger sig saerligt med forskellige for-
mer for manipuleret foto og video. Hendes veerker kred-
ser om globaliseringens historie og konsekvenserne her-
af bade for og nu. | samarbejde med billedkunstner La
Vaughn Belle skaber hun skulpturen The Spirit of Queen
Mary inspireret af de tre oprorskvinder, der var seerligt
aktive ved oproret pa St. Croix i 1878. Skulpturen opfo-
res foran Vestindisk Pakhus i Kobenhavn i 2017.

17



18

Patricia Kaersenhout

Patricia Kaersenhout, detalje af Phases of Sugar, 2017
Foto: Bjorn Pierri Enevoldsen

De mange sukkerglaserede masker er gipsaftryk af nu-
levende mennesker, der alle har afrikanske rodder. Den
morke farve i glasuren stammer fra braendt sukker og
draber af kunstnerens eget blod.

Blandingen af sukker og blod er en meget konkret hen-
visning til sukkermollerne i Vestindien. | forarbejdningen
af sukkeret blev sukkerrorene kvast i en stor roterende
kveern. Hvis uheldet var ude, og en slavegjorts hand
kom i klemme i kvaernen, blev den skyndsomt hugget

af, idet det ikke var muligt at stoppe mollen. Sukkeret
skiftede farve efter hvor meget blod, der var i de kvaste
sukkerror.

| Kaersenhouts onske om at lade udstillingsgaeesten fa
en sanselig fornemmelse af vaerket, lader hun gaesterne
balancere mellem maskernes stivnede udtryk pa gulvet.
Tankerne bliver henledt pa dodsmasker, hvor et aftryk
er taget af den afdodes ansigt. | brugen af sukker, blod
og masker opsummerer Kaersenhout helt centrale te-
maer fra den koloniale fortid.

Vaerket er kommissioneret af Gl. Holtegaard, som har
inviteret Kaersenhout til at producere et vaerk til netop
denne udstilling.

Patricia Kaersenhout (f, 1966) er hollandsk billedkunst-
ner, aktivist og feminist. Hun er efterkommer af slave-
gjorte fra Republikken Surinam, en tidligere hollandsk
koloni i Sydamerika. Kaersenhout er uddannet fra

The Rietveld Academy i Amsterdam og har gennem sin
kunstneriske praksis beskaeftiget sig med og undersogt
begrebet usynlighed i relation til efterkommere af sla-
vegjorte. | sine vaerker forholder hun sig kritisk til emner
som postkolonialisme, feminisme, seksualitet og racisme.
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Joachim Koester

Joachim Koester, The Spirits of the Street, 2007
Foto: Joachim Koester

| vaerket The Spirits of the Street fortaeller Joachim Koes-
ter om sit mode med forfatteren Edgar Lake og deres
gatur i Christianssted pa St. Croix. Edgar Lake forkla-
rer, at Christianssted kan laeses som en bog, hvor alt,
selv et palmeblad, et overgroet jerngitter eller en smule
mandler og rosiner haeldt ud ved roden af et trae, gemmer
en fortzelling. Disse skjulte forteellinger og underver-
dener er en port til slaveriets historie samt den danske
og europaeiske kolonihistorie. Koester og Lakes gatur
slutter ved en forvitret, forladt plads naer byens cen-
trum. Her tager Koester de seks fotografier, der udgor
veerket. Det er billeder af historien som fysisk materiale,
hvor gineptraeet, blomsterne, selv pladsens skrammel
"husker’. Gaturen i Christianssted med Edgar Lake bliver
vaesentlig for mange af de idéer, Koester udvikler siden-
hen. Seerligt Koesters idé om et "kinaestetisk ekko’, hvor
historiske spor og begivenheder kan findes indlejret i
kroppens nervesystem og muskelmasse som glemte min-
der, der gennem beveaegelse og gestik kan vaekkes til live
igen. Et centralt tema for mange af kunstnerens senere
film og videoer, der handler om bevaegelse og krop.

Joachim Koester (f. 1962) er fodt og opvokset i Danmark
og uddannet fra Det Kongelige Danske Kunstakademi

i 1993. | sin praksis arbejder han ofte med glemsel og
steder, der gemmer pa historier. Gennem foto, film, video
og tekst skaber han installatoriske vaerker i krydsfeltet
mellem dokumentation og fiktion. Koester er repraesente-
ret i sdvel danske som internationale samlinger.
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La Vaughn Belle

La Vaughn Belle, On the Service to a Kingdom, 2017
Foto: Bjorn Pierri Enevoldsen

Motivet pa de bemalede paptallerkner viser indsejlingen
til oen St. Thomas. Den danske konge Frederik 6. bestil-
te i 1835 et dessertstel fra Den Kgl. Porceleensfabrik,

i dag Royal Copenhagen, med motiver af flora og fauna
samt land- og byskaber fra hele kongeriget. Belle har
researchet i Royal Copenhagens arkiv over tidligere
producerede stel med motiver fra De Vestindiske QOer.
Porceleensfabrikkens stel har, ligesom billedkunsten,

veeret anvendt som medium for forteellinger om Danmark.

Belle har som med et puslespil fordelt motivet fra St.
Thomas pa 45 paptallerkner.

Porcelzen var en seerlig eksklusiv vare, og det var kun
forundt landets rigeste at servere af det skrobelige og
kostbare porceleen. Bestillingen af et helt stel pa 81
dele vidner om en enorm ekstravagance og velstand.
En rigdom der star i stor kontrast til Belles overforelse
af stellet fra porcelaen til pap. Dette 'fald’ i hierakier for
materialer giver ifolge Belle ogsa anledning til at disku-
tere magthierakier generelt.

Belle bemaerker, at farveholdningen i stellets vestindiske
landskab stemmer mere overens med et dansk land-
skab og konkluderer, at motivet sandynligvis er skabt i
et atelier i Danmark og ikke pa De Vestindiske Qer.

Vaerket er kommissioneret af Gl. Holtegaard, som har
inviteret Belle til at producere et veerk til netop denne
udstilling.

La Vaughn Belle (f. 1974) er fodt og opvokset i Caribien.
| dag bor og arbejder hun pa St. Croix. Hun er uddannet
fra Instituto Superior de Arte i Havana og Columbia Uni-
versity i New York. | sit arbejde undersoger hun oernes
historie og relation til sdvel Danmark som USA i dag.
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Wangechi Mutu

Wangechi Mutu, Videostill fra The End of Carrying All, 2015
Courtesy the artist and Victoria Miro, London. @wangechimutu

| videoen keemper en kvinde sig vej frem i et goldt og
vindbleest savannelandskab. Hun beerer en stor kurv
pa ryggen, der fyldes op med alverdens ting og sager
i lobet af videoen. Ved solnedgang er kurven proppet
med enorme genstande og forbrugsvarer. Kvinden
bukker under, smelter og bliver ét med naturen. Et
jordskeelv abner en spreekke, opsluger kvinden, og
scenen gentages.

Den graeske myte om den af guderne straffede Sisyfos
og hans umulige og uendelige mission med at trille en
enorm sten op ad et bjerg, ligger som en underliggende
og desperat myte om ubrydelige skaebner. Nar Sisyfos
naesten naede toppen med stenen trillede den ned, og
han matte begynde forfra. Kvinden er et billede pa de
kulturelle strukturer, der er indlejret og nedarvet gen-
nem generationer.

Kvinden i videoen er kunstneren selv. Hun siger om
veerket, at det er et onske for hende at vise menneskets
kompleksitet set savel fra et generelt som et personligt

perspektiv. Udover den postkoloniale kritik i vaerket
peger det ogsa pa klima- og miljoproblematikker.

Wangechi Mutu (f. 1972) er fodt og opvokset i Kenya. |
dag bor og arbejder hun i New York. Hun er uddannet
billedkunstner fra Yale Univeristy i New Haven, Cooper
Union University for the Advancement of the Arts and
Science i New York samt United World College of the
Atlantic i Wales. Mutu er repraesenteret i mange vaesent-
lige internationale samlinger.
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John Korner

John Korner, Victor Cornelins’ hvide kor, 2017
Foto: Anders Sune Berg

Installationen Victor Cornelins’ hvide kor bestar af to
malerier og tapet. Titlen pa veerket treekker trade tilba-
ge til 1905, hvor den 7-arige dreng Victor Cornelins fra
St. Croix blev udstillet i et bur i Tivoli. Som voksen var
Cornelins viceinspektor pa en skole i Nakskov pa Lol-
land, hvor han ogsa var aktiv i kulturlivet og etablerede
et kor af sygeplejersker kaldet Det hvide kor. Selv siger
Cornelins om sin ankomst til Kobenhavn i erindringsbo-
gen Fra Skt. Croix til Nakskov, "Vi skulle omplantes, og
Vi blev omplantet — men omplantningen gjorde ondt.” Den
veeltede palme med Dannebrog i oplosning er Korners
billede pa afslutningen af Danmark som kolonimagt pa
De Vestindiske Oer.

Tapetet i rummet er en affotografering af Guava-tapetet
fra det sakaldte kongeveerelse i Vestindisk Pakhus i
Kobenhavn. Til daglig blev pakhuset brugt til oplagring
af kolonialvarer som sukker, kaffe og rom. Kongeveerel-
set var forbeholdt direktionen for Vestindisk Kompagni.
| installationen opsamler Korner forskellige referencer
fra kolonitiden.

Vaerket er kommissioneret af Gl. Holtegaard, som har
inviteret Korner til at producere et veaerk til netop denne
udstilling.

John Korner (f. 1967) bor og arbejder i Kobenhavn. Han
er uddannet fra Det Kongelige Danske Kunstakademi.

| sin kunstneriske praksis arbejder Korner bade med
maleri, installation og skulptur. Han har gennem sit
virke beskaeftiget sig med forskellige politiske emner,
som prostitution, krigen i Afghanistan og Danmark som
krigsforende nation. | 2016 blev Korner kommissione-
ret af Nakskov Kommune til at lave to skulpturer til det
offentlige rum. Her valgte Korner bl.a. at lave en bronze-
skulptur af Victor Cornelins. Korner er repraesenteret i
store samlinger i ind- og udland.
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Yinka Shonibare MBE

En mandshoj skulptur star stivnet i en fremadstraebende
bevaegelse. Forfra giver skulpturen indtryk af at veere
en mand med skjorte og bukser. Set bagfra er skulptu-
ren iklaedt victorianske, gulvlange skorter. Skulpturens
hoved bestar af en globus.

| Shonibares kunstneriske univers er den hudfarve, han
bruger, en farveblanding af alle verdens hudfarver. Ved at
kleede figuren i bade mande- og dametoj samt benytte sin
saerlige hudfarve, far han skulpturen til at fremsta som en
androgyn hybrid med bade alle og ingen nationalitet(er).

Brugen af batiktekstiler er et saerkende for kunstneren.
Disse stoffer bliver fejlagtigt antaget for at have afri-
kansk oprindelse, men er i virkeligheden en reminiscens
fra den europaeiske kolonitid. De monstrede stoffer blev
oprindeligt masseproduceret i Holland og England til det
indonesiske marked, som ikke viste nogen interesse i

at kobe dem. Senere solgte man med stor succes teksti-
lerne i Afrika. Stoffet har overlevet mange hundrede ars
historie og kan stadig ses i det afrikanske gadebillede

i dag. Shonibare leger med den fejlagtige antagelse om,
at tekstilet er autentisk afrikansk, og paviser, hvordan
etnicitet, kon og kultur er variable storrelser.

Yinka Shonibare MBE, Earth, 2010

Commissioned by the Israel Museum, Jerusalem.

Copyright the artist. Courtesy of the artist and
Stephen Friedman Gallery, London
Foto: Stephen White

Yinka Shonibare MBE, Little Rich Girls, 2010

Commissioned by the Royal Academy, London. Copyright the artist.

Courtesy of the artist and Stephen Friedman Gallery, London
Foto: Stephen White

Pigekjoler haenger side om side med hver deres unikke
sammenstilling af monstre og farver. Kjolerne refererer
til victoriatidens overlaessede design, hvor born blev
betragtet som sma voksne. Med kjolestoffet, der ligner
billig 'afrikansk’ batik, blander Shonibare forskellige
sociale koder. Umiddelbart genkalder vaerket victoria-

og kolonitidens staerke skel mellem herskab og tjeneste-
folk. Men i veerket er der maske tale om begge dele.

Yinka Shonibare MBE (f. 1962) er fodt i London. Han

er efterkommer af migranter fra Nigeria, et land han
flyttede tilbage til som 3-arig. Shonibare er uddannet
fra Central Saint Martins College of Art and Design og
Goldsmiths College i London. Hans vaerker er repraesen-
teret i mange vaesentlige internationale samlinger.
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