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Jeg arbejder med
sanseindtryk med
en politisk agenda’

Mette Winckelmann er en slags billedkunstens Inger Christensen, nar hun pé sin store og hyldede
udstilling pa Gl. Holtegaard bl.a. placerer stofbaner efter Fibonaccis talraekke. Hun mener, at hendes
arbejde med abstrakt kunst har et klart politisk sigte. Den vedrerer nemlig hele vores mide at

indrette os i verden pa

Af Peter Nielsen

er er noget med den bla
farve for tiden i Mette
Winckelmanns veerker.
Efteriendel arat have
arbejdet med de mere
revolutioneere farver rgd, hvid, sort,
har hun nu kastet sig over den op-
hgjede, fornemme bl farve.

»Jeg forstyrrer den blé farve,« siger
hun og peger pi et langt veerk, der
skeerer sig pd tveers gennem to rum
pa Gl. Holtegaard, hvor hun pa stof
har imiteret blalig marmor.

»Derfor trykker jeg bla hen over
her, si den bliver forstyrret af den
her bla.«

Hun vil nedbryde den bla farves
ophgjede karakter. Derfor har hun
i sine nye veerker blandet bl4 med
grgn, guld og anden bla.

I sddan en omgang med farver
kan der ligge en hel lille revolution.

Hvis man skal sige noget sam-
lende om Mette Winckelmann, sa
er det, at hun opfatter verden som en
stor transformationsproces. I hendes
kunstneriske teenkning er der ikke
noget, der bare er givet. Alt er pa vej
eller undervejs. Verdens ting er ikke
bare verdens ting, men materialer
med enten et uforlgst potentiale,
som det handler om at befri, eller
materialer med en hidtil overvur-
deret betydning, som det si handler
om at omstyrte.

Derfor er Mette Winckelmann po-
litisk i sin kunst. Selv om hun arbej-
der som abstrakt kunstner, er hun
endda meget politisk. For hun vil i
kunsten seette spgrgsmalstegn ved
hele den made, vi sanser og teenker
verden og ved méaden, vi har ind-
rettet os.

Mette Winckelmann er fgrst og
fremmest optaget af hierarkier og at
vende dem p& hovedet. Tidligere har
hun sagt, at man kan vende hendes
abstrakte malerier, som man synes.
Der er ikke noget rigtigt og forkert.
Hun har gjort bagsider til forsider,
heengt sine veerker op midt i rum-
metistedet for op ad veeggen og har
helliget sig arbejdet med tekstiler,
fordi man kulturelt har set ned pa
det materiale.

Hun har altid haft en dragning
mod at ophgje det tilsyneladende
upafaldende og kulturhistorisk ned-
vurderede. Lige nu har hun succes
med sin mest radikale udstilling, Stop
Calling Me Names, pa Gl. Holtega-
ard. Her har hun malet hen over en
reekke af sine tidligere veerker og har
vendt op og ned pa forestillinger om
det faste og det flydende og har gjort
den barokke udstillingsbygning til
sine helt egne rum. Ida Marie Hede
skrevisin anmeldelse heriavisen, at
Mette Winckelmann suveraent ind-
tager og overtager Gl. Holtegaard og
udstillingen for »et forrygende mgde
mellem systematik og aristokratisk
grunge«. Og overalt er udstillingen
blev m@dt med begejstring.

Udgangspunktet for Mette Winc-
kelmann er, at man aldrig kan slippe
fri af det allerede eksisterende. Det
har hun radikaliseret i udstillingen,
hvor hun har bibeholdt alle vaeegge
og huller fra den forudgiende ud-
stilling. Ravpluks og huller i veegge,
skilleveegge, kasser har hun veeret
ngdt til at teenke med, da hun satte
sin udstilling op.

»Det er en dobbeltagenda. Jeg vil
indgé pa de preemisser, der nu engang
er, samtidig med at der helt klart er
en revolutioneer protest. Jeg tager det
pa mig og prgver, om jeg kan indga
i det, og det kan jeg sa ikke, og s&
er det sddan her, jeg mé gore det.«

Med og mod barokken
Tudstillingen tager Mette Winckel-
mann livtag med stedets barokke
arkitektur.

»Mange af mine veerker handler
om forandring. Barokken var som
andre perioder en protest mod no-
get. Man tager noget med sig, som
allerede er der, og sa tilfgjer man no-
get nyt. Man kan aldrig rigtigt slippe
af med det, der lige har veeret. Man
er bundet op pa det,« forteeller hun
og fortseetter:

»Barokken er fyldt p4 med infor-
mation, volumen og stgj. Jeg ville
preve at favne det overload, der lig-
geridet. Der var en inspiration i at
arbejde med og ikke mod det. Stedet
her er gennemsyret af barok, sé er
man ogsé ngdt til at spille med det.
Der er en stor livsglaede i barokken,

men der er ogsa noget ved den, der
provokerer mig, nemlig den store
respekt for hierarkier - gkonomiske,
sociale og kulturelle.«

Gl. Holtegaards eksisterende ni
rum har hun lavet om til seks. Hun
har ikke revet veegge ned, hun har
derimod sat nye op; det vil sige, rig-
tige veegge er det ikke, men alumini-
umsskinner der antyder, hvor veeg-
gene er teenkt. Som en slags skitser
til nye vaegge.

»SKkitser er noget fleksibelt og ikke
definitivt, og det midlertidige var
her en vigtig pointe i og med, at ba-
rokken var her for flere hundrede ar
siden. Nar man tager noget op igen,
s betyder det ogs4, at noget ikke er
definitivt slut. Det kommer igen i
en ny version, for vi er i en ny tid.«

De nye rum, Mette Winckelmann
har skitseret oven pa den eksiste-
rende grundplan, er teenkt lige si
stramt geometrisk som hos en ba-
rok arkitekt. Hun arbejder med et
seerligt grid, der er blevet til efter

Deteren
dobbeltagenda.
Jeg vilindga pa
de praemisser,
der nu enganger,
samtidig med at
der helt klart er
en revolutionzer
protest

Mette Winckelmann
Billedkunstner

matematiske delingsprincipper,
hvor hun hele tiden deler rum om
i halvdele, tredjedele og fijerdedele.
Intet er tilfeeldigt her, og man kan
i udstillingskataloget se skitsen til
hendes nye grundplan for Gl. Holte-
gaard, der er som et nodeark.

Matematisk orden
Men hvor kommer det behov for op-
malinger og geometri fra?

»Det er behovet for have et fast
stisted. At noget trods alt har en ro,
samtidig med den Klare bevidsthed,
atden ro ikke findes. Det hele er no-
get, vi har skabt, ogsd matematikken.
Det er interessant, hvordan vi sgger
efter sandhed eller stésted for ikke
at blive sindssyge.«

- Sd geometrien afspejler noget al-
menmenneskeligt?

»Jeg tror, den har helende ef-
fekt, den er noget, vi har brug for.
Jeg kan ogsa meerke, at nar jeg har
arbejdet med balance og symmetri
og s& bryder med den, s& pavirker
det publikum. Jeg vil gerne finde ud
af, hvordan sanseapparatet virker,
og hvordan de rum, kroppen er pla-
ceret i, virker«

- Erdet, fordi du tenker, at de fa-
ste former afspejler noget i en selv?

»Man kan give slip pa noget kaos.
Repetitioner giver ro, gentagelse gi-
ver mening. Hvis der kun er én oval
form, giver den ikke mening, men
hvis der er flere, og de forholder sig
til hinanden, sa giver det tryghed,
bliver menneskeligt, skaber et feel-
lesskab. Instinktivt ggr den orden, at
man kan komme videre og forholde
sig til brud og skaevheder.«

- Har du altid veeret et matema-
tisk menneske?

»Matematik har altid faldet mig
let. I'skolen elskede jeg x og y-koordi-
natsystemer. Jeg kunne sidde en hel
dagog laegge kabaler og lave statistik
over, hvilke kabaler der gik oftere op
end andre. Jeg forsggte at f& styr pa
tilfeeldigheden. For mig har det veeret
gennemgaende, at jeg ville undersgge
og have overblik, finde en balance,
en orden. P4 et tidspunkt skulle jeg
gore op med en tvangsagtig trang
til at ggre tingene et bestemt antal
gange, men jeg endte med at finde
enlgsning og selv leere at styre det.«

- Erordeniden forstand en slags
redningskranse i et oprort hav?

»Ja. Det er ikke, fordi det redder
mig, men det tilbyder en isflage for
et gjeblik. Tal og systemer kan veere
basis for en mental balance, orden
kan veere en religionserstatning.«

Mette Winckelmann arbejder i
sine veerker med talreekker, inspi-
reret af matematikeren Fibonacci
og hans seerlige talreekke, der siges
at afspejle en struktur i naturen, en
orden som hele vores eksistens er
baseret p4. Hun kan eksempelvis
placere cirkler pa lange stofbaner i
et forlgb, der er tro mod den talreekke
eller som bevidst bryder med den.
Eller hun kan heenge stofstykker, der
oprindeligt méler 70 x 85, men siden
blevet klippet op efter en reekke ma-
tematisk udteenkte snit, syet sammen
igen og malet pa med bl& og heengt
opietforlgb, der ligeledes folger Fi-
bonaccis talreekke. Heri ligner Mette
Winckelmann en systemdigter som
Inger Christensen, der treekker pa
samme talraekke i sine digte.

For Mette Winckelmann er det
hele tiden en forhandling om, hvor-
vidt hun har brug for de systemer
eller ej. Som hun ser det, streeber vi
alle efter orden, men samtidig er den
orden med til at ensrette vores liv.
Derfor skal den kritiseres. Den am-
bivalens af orden og brud pa orden
er det abne sar, hendes udstilling er
bygget op omKkring.

»Jeg har ogsi selv den trang til
at kontrollere, og rundt omKkring er
der nogle, der gerne i vores store feel-
lesskab vil kontrollere. Jeg har ikke
lyst til at arbejde politisk i oneliners,
men jeg er kritisk over for den made,
man gerne vil ensarte og samKkgre alt.
Det er et problem for et feellesskab,
nar man ikke kan se et potentiale i
afvigelser.«

-Ja, du skriver ikke kronikker el-
ler leeserbreve til avisernes debat-
sektioner, men alligevel teenker du
dig selv som samfundskritisk igen-
nem din kunst?

»Der er en klar politisk dagsor-
den. Min egen formulering er, atjeg
arbejder med sanseindtryk med en
politisk agenda. Der er ikke en ene-
ste beslutning, der ikke bunderien
konceptuel overvejelse. Alt sker ud
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Selvom tekstilkunstner Mette
Winckelmann arbejder som
abstrakt kunstner, er hun endda
meget politisk. For hun vil i kunsten
seette spergsmadlstegn ved hele den
made, vi sanser og taenker verden
og ved madden, vi har indrettet os.
For gjeblikket udstiller hun pa

Gl Holtegaard.

Foto: Sigrid Nygaard

fra en idé og tanke omkring den
made, vi agerer pa i den her ver-
den, den méade vi er til stede og
héndterer feellesskabet.«

- Sd det at arbejde konceptu-

elt og abstrakt med kunsten kan
noget scerligt?

»Nar jeg arbejder med gentagel-
ser, mgnstre, s er det som billede
pa gentagelser og menstre i den
made, vi er i verden pa. Som en
undersg@gelse af det og som over-
vejelse over, om man skulle bryde
med de mgnstre.«

- Du kunne jo i princippet for-
soge helt at gore dig fri af ensret-
ningen. Men i stedet for at arbej-
de direkte imod den, sd arbejder
du inde fra og med den?

»Jeg tror ikke, man opnar nogen
udvikling i det her feellesskab, vi er
del af, uden at anerkende det. Det
med at stille sig udenfor og sige, at
jeg vil have det saddan her, virker
ikke. Man er ngdt til at indrette sig
panogle ting. Jeg tror eksempelvis,
at demokratiet, selv om det ikke
er optimalt og der findes alterna-
tiver, er den rigtige vej for vores
samfund. Kun ved at anerkende
det, kan man s&endre metoderne
og de mader, ting gores pa.

Denne made at arbejde sam-
fundskritisk pa har ogsa at gore
med de store begreber inden for
astetikken, nemlig begreberne om
det skgnne og det sublime. Hvor
det skgnne star for den kontem-
plative, nydelsesfulde betragtning
af en klar og regelbunden orden,
sa star det sublime for en erfaring
eller sansning af noget greenselgst
eller ubegribeligt, som netop pe-
ger pa en anden orden.

»Da jeg lavede udstillingen,
korte jeg bare pa og var ligeglad
med det skgnne, men pé et tids-
punkt kunne jeg se, at der opstod
appellerende eestetiske omrader.
Der bestod en fare for at komme
ind i et superaestetisk rum, hvor
man ikke kunne fornemme alle de
lag og overvejelser, der 1a bag. Jeg
hariforhold til at arbejde med ab-
straktioner teenkt meget over det
skgnne og sublime, og at der ofte

» Fortscettes pd side 14
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» Fortsat fra side 13

stiles efter en sublim form. Men for
mig er den sublime form en form i
forandring. Det, der er sublimt i dag,
er det ikke i morgen.«

Mellem graenser og sprog

I hjgrnet af det ene rum har Mette
Winckelmann placeret sine ma-
terialer synligt for publikum. En
rodebunke af stofruller og -rester,
malerbgtter, symaskiner, sakse mv.
Hun arbejder her bevidst imod ba-
rokkens illusionisme, alts& at man
skal gemme selve arbejdsprocessen
og bagsiden veek.

»I klassisk forstand er maleriet
en illusion. Det har jeg altid veeret
imod. Barokken er bygget op med
tydelig overflade, men bagved kan
det hele veere lige ved at falde sam-
men. Det har jeg med vilje arbejdet
imod.«

Derfor arbejder huniden aktuelle
udstilling med scenografier, hvor
lysseetningen ligger bagved og bagsi-
denlyserind gennem forsiden. Hun
arbejder med, at veerkerne bade har
en forside og en bagside, har flossede
kanter, star tilsyneladende lemfeel-
digt op ad en veeg frem for at heenge
andeegtigt pa veeg eller bliver heengt
midlertidigt op med néle.

Hun fremviser hele tiden arbejds-
processen, tiden og de forskellige lag,
som nar hun tager gamle malerier og
tilfgjer nye lag og elementer. Derved
bryder hun med den klassiske idé
om kunstvaerket som autonomt og
feerdigt én gang for alle. Eller hun
tager barokkens bla farve, den fine
farve, og opheever dens ophgjede

udtryki et utal af nuancer og blan-
dinger med andre farver. Det er ogsa
den omveltende praksis, der kende-
tegner Mette Winckelmanns arbejde
med tekstiler.

»Der er i vores kultur forskellige
forestillinger om anerkendelse. P4
et tidspunkt var det industrielle det
fine. Sd vendte det, og det der baerer
spor af handens arbejde, af kroppen,
blev det eksklusive. Det har vaeret
bevidst for mig at arbejde med teks-
tilet, fordi det ikke har veeret sa hojt
placeret i hierarkiet som f.eks. det
modernistiske maleri. Men netop
fordi det har veeret nedvurderet, er
der et keempe potentiale, der ikke
har veeret udnyttet endnu.«

En af de vigtigste forudsaetninger
for Mette Winckelmanns kunstne-
riske teenkning er den tyske tekstil-
kunstner Anni Albers. Hun udgav i
1965bogen On Weaving. Ved at grave
tilbage i fortiden, til antikke teksti-
ler fra Peru, fandt Albers en vej for
et moderne design, hvor der er lagt
veegt pa veevningens visuelle, struk-
turelle side. For Albers var veevning
ikke primeert et kunsthindveerk, hun
lagde ikke veegt pa det veevetekni-
ske, men pa det kunstneriske. Den
tankegang flugter ogsa med hele
den kunsthistoriske genopdagelse
af veevning og tekstil som en slags
urkunst, som Mette Winckelmann
ogsa har gjort til sin:

»Jeg ser hele husflidstraditionen,
handveerket, som forlgber for den
moderne kunst, for abstraktionen.
Den kommer af quiltning og patch-
work. Der blev arbejdet med crazy
quilt i 1800-tallet, langt tid for de
forste pionerer inden for abstrakt

maleri, f.eks. Hilma af Klint eller
Kandinsky.«

Ogsa abstrakte kunstnere som
Agnes Martin, Sonia Delauney og
Hanne Darboven er vigtige for Met-
te Winckelmann. Og af de danske
kunstnere, som har veeret vigtige for
hendes kunst — og som i disse arer i
fuld gang med at blive opdaget efter
at have levet i skygge af deres kunst-
neregtemaend — neevner hun Ragna
Braase og Aase Seidler Gernes.

Hun tilfgjer, at tekstil ogsé rent
fysisk er mere fleksibelt. Man kan
treekke i det, folde det, og det suger

| klassisk forstand
er maleriet en
illusion. Det har
jeg altid vaeret
imod. Barokken
er bygget op med
tydelig overflade,
men bagved kan
det hele vaere
lige ved at falde
sammen

Mette Winckelmann
Billedkunstner

pé en helt anden made. Malerleer-
red er ogsa stof, men grunderet og
udglattet hgrstof, netop for at man
kan male pa det uden modstand.

»Det er vigtigt, at stof allerede har
en dagsorden, udtryk, nar jeg tager
fat i det. Jeg har i mange ar arbej-
det med stout, som man bruger i be-
kleedningsindustrien, ndr man skal
sy tgjkollektioner op. Man tegner og
skitserer pa modellerne for at fa den
rigtige pasform, inden man bruger
det fine stof. Det er skitsemateriale,
der relaterer sig til kroppen til forskel
fra et leerred, hvor man forsgger at fa
sa glat en overflade som muligt. Bag
deterder enidé om neutralitet. Man
prgver komme af med det taktile og
den historie, der knytter sig der til,
og det er ikke interessant for mig.«

Allerede som barn var Mette Winc-
kelmann i gang med at skabe med
henderne.

»Jeg er vokset op med at sy pa
symaskine, inden jeg gik i skole. S&-
dan var det i min familie, hvor det
var del af det at veere til at have ma-
terialer i handen, som man gjorde
noget med, med tree oghammer, i et
veerksted, pa symaskinen. Vi havde
ogsa et rum, hvor vi fremkaldte fo-
tos. Det er de processer, hvor ting
bliver til. Nar man kigger ned i en
bakke med kemikalier, og hvid papir
kommer i, sa dukker der pludselig
et billede frem.«

—-Du skal undre dig?

»Ja, hvis man kan regne det ud,
gar det ikke. Det er ogsa derfor, jeg
altid har haft det sveert med at leese
en skgnlitteraer bog. En bog starter
et sted og slutter et andet, og det at
reekkefplgen er blevet mig givet, gar

det sveert. Det er ikke den made, jeg
gar til ting pa. Hvis jeg kan regne ud,
hvad en historie ender med, hvorfor
skal jeg sa absolut igennem det hele.
Jeg har dog leest flere bgger af Herta
Miiller, hos hende kan man hoppe
ind i bidder. Man kan neesten spise
hendes seetninger, og der er forskel-
lige niveauer i hendes tekster.«

Maske skyldes fascinationen af
Herta Miillers bgger, at forfatteren
er vokset op mellem to sprog, det
tyske og rumeenske, og har skabt en
seerlig syntese af de to sprog.

»Jeg er ogsa vokset op mellem to
sprog, pa Als. Her var der bade tysk
og dansk - og det vigtigste — der var
spnderjysk og rigsdansk. Hijemme
hos migtalte vi rigsdansk, mens der
i de fleste andre hjem blev talt sgn-
derjysk. Det er to forskellige sprog
at vokse op i, fordi sprog definerer
identitet, og fordi man hele tiden
bliver gjort opmeerksom pa, at man
er eller stir uden for et feellesskab.
Deter jeg vokset op med, og det har
gjort, at jeg altid har oversat ting.«

Selv om hun ikke beherskede tysk,
sd kunne hun forstd det ud fra tone-
fald, og det var alle steder sa preesent.
Det har pavirket hende at veere i den
lille lomme med forskellige udtryks-
former af sprog.

»I timerne i skolen var jeg pa
toppen, for jeg kunne rigsdansk og
kunne skrive, som man skulle. Det
var der mange, der ikke kunne, for
de skrev, som de talte. Men sa snart
detblev frikvarter, s vendte det, og
det sgnderjyske herskede. De skift
arbejder jeg stadig med i min kunst.«

pen@information.dk

Udgangspunktet for Mette Winckelmann er, at man aldrig kan slippe fri af det allerede eksisterende. Det har hun radikaliseret i udstillingen, hvor hun har bibeholdt
alle vaegge og huller fra den forudgdende udstilling. Ravpluks og huller i vaegge, skilleveegge, kasser har hun vaeret nadt til at taanke med. Foto: Sigrid Nygaard
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