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Selvportraet (Kend dig selv) (1937)
The Solomon R. Guggenheim Foundation, Venedig

Rita Kernn-Larsen (1904-1998) er en international ener i
dansk billedkunst. Som surrealist opnér hun stor international
anerkendelse og udstiller pa 1930erne og 40ernes skandale-
ombruste surrealisme-udstillinger side om side med kunstnere
som Salvador Dali, Max Ernst og Meret Oppenheim.

Kernn-Larsen begynder sit arbejde med surrealismen i par-
lob med den danske kunstnersammenslutning Linien i Keben-
havn. Men det er ude i verden, i Frankrig og England iseer, at
hun kommer til at udstille, leve og arbejde det meste af sit liv.
Gennem sit virke blandt avantgardekunstens udevere far hun
kontakt med flere af tidens centrale personligheder. Heriblandt
surrealismens chefideolog, André Breton, som i 1924 udgiver
Det forste surrealistiske manifest.

2. Verdenskrig seetter en brat stopper for Kernn-Larsens sur-
realistiske arbejde, og hun ma genfinde sig selv som kunst-
ner. De dremmende mentale scener skiftes nu ud med mere
naturalistiske gengivelser af landskabet i den sydfranske egn,
hvor hun boszetter sig. Herfra afseger hun nye veje i sin prak-
sis, og bevaeger sig mod et rent abstrakt maleri med fokus pa
farve, form og linje.

SOLO: Rita Kernn-Larsen belyser ikke kun Kernn-Larsens
surrealistiske storhedstid, men ogsa den senere del af kunst-
nerskabet, som er mindre belyst.

Den danske billedkunstner, Kirstine Roepstorff (f. 1972) har
sat udstillingen i scene, og skaber hermed et nutidigt og san-
seligt maede med den zldre kollegas veerker.



BEGYNDELSEN 4

Det lyder som et paradoks, men det var det
Jeg leerte hos Fernand Léger, som gav mig
et skub ind i surrealismen.

— Rita Kernn-Larsen, 1980erne

Rita Kernn-Larsen vokser op i Hillerad i en borgerlig familie.
Som 25-arig rejser hun til Paris og uddanner sig hos den aner-
kendte billedkunstner Fernand Léger pa Académie Moderne.
Her finder hun det progressive kunstmilje, hun seger, og en
oplaering i komposition og formelle billedfeerdigheder, som
kommer til at preege hendes kunst en stor del af livet.

Kernn-Larsen henter inspiration fra Légers stil og motiver,
som det ses i Uden titel (u.4.) gengivet p& modsatte side. Men
i kontrast til sin leeremesters ligefremme udtryk har hendes
malerier begyndende surrealistiske treek. Det ses fx i veer-
ket Abstraktion (1932), hvor medet mellem to hverdagsgen-
stande, en handske og en lineal, viser en sans for underfun-
dige samspil mellem virkelighed og absurditet.

Fra samme periode ses imidlertid ogsa mere stilistisk tilbage-
skuende malerier fra Rita Kernn-Larsens hand. Eksempelvis
Tante Lises Hus (1933) og Galehuset (1933).

Da Rita Kernn-Larsen i 1934 har sin ferste soloudstilling i
Kebenhavn, optages hun straks efter i kredsen omkring kunst-
nersammenslutningen Linien, som er drivende kraft for sur-
realismen i Danmark. Gruppen tzller Vilhelm Bjerke Petersen,
Elsa Thoresen, Richard Mortensen og Ejler Bille, som har inter-
nationale kontakter og arrangerer store ambitigse surrealisme-
udstillinger i Norden med deltagelse af mange af tidens sterste
internationale navne. Rita Kernn-Larsen udvikler efter madet
med Linien et udpraeget surrealistisk udtryk og medvirker pa
gruppens udstillinger.

Uden titel (u.8.)
Anne Ammitzbell. Foto: Jan Sendergaard
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RITA KERNN-LARSEN
OG FERNAND LEGER

Fernand Léger: Kvinde med vase (1924)
Statens Museum for Kunst. © SMK Foto

Rita Kernn-Larsen er elev hos Fernand Léger
pa Académie Moderne i Paris i 1930-32. Her
opnar hun status som mesterelev med den be-
troede opgave at overfere flere af Légers skitser
til maleri. Kernn-Larsens grundige skitsearbejde
kan spores tilbage til den skoling, hun far hos
Léger, hvor der ligger trinvise arbejdsgange
forud for det endelige oliemaleri.

Léger maler i en geometrisk stil med redder i
kubismen. Hans billeder forener det figurative
og det abstrakte i store, monumentale kom-
positioner, hvis centrale motiver er menneske-
figurer og genstande fra det moderne liv.
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Ung kvinde i gren jakke med tree og skyer (u.d.) Rita Kernn-Larsen i sit atelier (ca. 1930erne)
Privateje. Foto: David Stjernholm Danielle Griinbergs private samling

| flere af Rita Kernn-Larsens malerier og papirarbejder optree-
der kvinder med kortklippet har og tidstypisk modetej. Har og
tej er kendetegn for en ny, moderne kvindetype, som dukker
op i slutningen af 1800-tallet; i 1920ernes Paris kaldes hun
la garconne. | kontrast til den traditionelle kvinderolle, forbund-
; et med hjem og aegteskab, lever den nye moderne kvinde en
' udadvendt og ekonomisk frigjort tilveerelse i storbyerne.

Rita Kernn-Larsen er selv et godt eksempel pa den moderne
og uafheengige kvinde: Hun er kunstner, kosmopolit og frem til
1940, hvor datteren Danielle kommer til verden, lever hun fri af
et familielivs begraensninger.




UNDERBEVIDSTHEDENS
STREG

Dans og kontradans (ca. 1936)
Statens Museum for Kunst. © SMK Foto

QDjeblikkets impuls leder blyanten... Inspirationen er 9
baseret pa underbevidstheden, formoder jeg. Ting,

man har oplevet, og som ubevidst har aflejret visse

indtryk, kommer her frem i dagslyset gennem linier

og streger.

— Rita Kernn-Larsen, 1946

Rita Kernn-Larsens skitser er grundige forarbejder, der ofte
kan ses i egen ret. Samtidig forteeller de noget om den kunst-
neriske proces. Kernn-Larsen tegner ofte et gittersystem bag
motivet — et arbejdsredskab hun har med sig fra tiden hos
Fernand Léger. Linjerne er en hjzelp til komposition og senere
overfering af skitsen til maleri.

Flere af Kernn-Larsens surrealistiske billeder er baseret pa
sakaldt automattegning, hvor skitsen spiller en szerlig rolle.
Automattegning er en af surrealisternes foretrukne arbejds-
metoder og bestar i at tegne naermest i én fortsat linje og
bevaegelse for, gennem tegningens spontane flow, at lade
underbevidstheden fa frit lab. Det er netop i arbejdet med
skitsen, at den impulsive billedskabelse finder sted.



S U R RE ALI STI S KE 1 O Surrealismen var en pragtfuld periode. .. 1 1

Ja, i det hele taget den bedste i min malereksistens.

D R@ M M ELAN DS KAB E R — Rita Kernn-Larsen, 1967

Fantomer (1934)
Statens Museum for Kunst. © SMK Foto

Rita Kernn-Larsens surrealistiske periode fremstar i dag som
den mest vitale i hendes kunstnerskab. | 1930erne og 40erne
udvikler hun et originalt og sanseligt surrealistisk maleri, hvis
dremmescener svinger mellem abstrakte og figurative udtryk.
Motiverne kredser om dremmen, kroppen, seksualiteten og
sanserne. | hovedveerker som Oasen (1935) og Selvportraet
(Kend dig selv) (1937) ses fx leeber vokse frem som blade

pa planteveekster. Erotiske billedelementer som spirer, frg,
haender og mange blede, kedelige former ses i Fantomerne
(1934), Valmuen (ca. 1935) og Det grenne bjerg (1934-38).

Ligesom de ovrige surrealister er Kernn-Larsen inspireret
af psykoanalytikeren Sigmund Freuds teorier om den men-
neskelige underbevidsthed og dremmenes betydning.
Surrealisterne dyrker de skjulte og undertrykte sider af men-
neskelivet i et opger med tidens borgerlige fornuft og moral.
Det irrationelle og impulsive, drifterne og begeeret, ses som
udtryk for noget feellesmenneskeligt, som pa revolutionzer vis
skal danne baggrund for en frigerelse af mennesket.

Rita Kernn-Larsens surrealistiske veerker far plads pa tidens
mest skelszettende surrealisme-udstillinger. Heriblandt
Fantastic Art, Dada, Surrealism pa Museum of Modern Art

i New York i 1936-37 og Exposition Internationale du Sur-
realisme pa Galerie Beaux-Arts i Paris i 1938. En central
udstilling i Danmark er Kubisme-Surrealisme pa Den Frie
Udstillingsbygning i 1935.




La Pomme de la Normandie / AEblet (1934)
Kunsten Museum of Modern Art Aalborg. Foto: Niels Fabaek

SURREALISME, subst. feellesken. Psykisk ren automatisme,
hvorved man seetter sig for, mundtligt, skriftligt eller pa enhver
anden made, at udtrykke tankens virkelige funktion, tankens
diktat, uden nogen kontrol fra fornuftens side, og uden for
enhver zestetisk eller moralsk interesse.

— André Breton, Det forste surrealistiske manifest, 1924
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Ved den psykoanalytiske videnskab er man kommet til forsta-
else af, at der i menneskesjaelen er store, uudforskede om-
rader. Fra en alt for blind dyrkelse af fornuften er vi begyndt at
ane intellektets begraensning. Hvad rerer der sig i os?

— Billedkunsten vil vise det — de kommende &r vil vise det.

— Kunstnersammenslutningen Linien, 1934

Det grenne bjerg (1934-38)
Asger Schnack. Foto: David Stjernholm

13



KVI N D E_T R/EE R 1 4 Jeg var virkelig besat af traeer, da jeg var surrealist. 1 5
Jeg havde lavet en tegning af et trae, som efterhanden
blev til et kvindetree, der ville frigere sig. Der var en
dobbelt betydning: Jeg enskede selv at frigore mig,

mdske fra surrealismen eller fra Légers komposition,
og hvem ved, maske frigore mig i det hele taget.

— Rita Kernn-Larsen, 1977

Traepantomime (1934)
Randers Kunstmuseum. © Foto: Randers Kunstmuseum

Et seerligt motiv kaldet femme arbre, kvinde og trae i én figur,
preeger Rita Kernn-Larsens billeder fra slutningen af 1930erne
og begyndelsen af 40erne. Her kobles kvinden og det feminine
med treeet — eller planten — som billede pa naturen, frugtbar-
heden og sanseligheden.

| Traepantomime (1934) og The two sisters (1939) danser
og snor en reekke kvindetreeer sig i, hvad der ligner skifte-
vis forening med og lasrivelse fra jorden. Figurerne er fulde af
referencer til krop og erotik. Blade og former ligner lzeber og
kensorganer.

Men hvor kunstnere som Salvador Dali og danske Wilhelm
Freddie fremstiller kvinden som genstand for mandligt begeer,
abner Rita Kernn-Larsens femme arbre-veerker for et andet
perspektiv. Her er det i stedet en kvindelig seksualitet, som
udfordrer den borgerlige seksualmoral.

Femme arbre-motivet spaender hos Rita Kernn-Larsen fra det
lyse og legende i magasin-illustrationerne Surrealistisk kvinde-
figur (1939) til dyster verdenskrigs-kommentar i /t's rather love
than war (1939).




F R AN S KE L AN D S K AB E R 1 6 Surrealismen ebbede ligesom ud. For eksempel dér 1 7

hvor vi boede i London la Marie Curie Hospitalet for
enden af vejen. En nat var der et ordentligt bombar-
dement, og naeste morgen da vi kom ud pa gaden,
lignede den et erkenlandskab — simpelthen. Tree-
erne var pudret hvide af stov, og forskellige gen-
stande var landet i dem. Det s& meget maerkeligt ud
og lignede maéske et rigtigt surrealistisk landskab.
Det gjorde indtryk pa mig. Men det var simpelthen
0gsa hele atmosfzeren efter krigen. Det var noget
andet. Jeg ved, at det samme er haendt for de andre
surrealister. ..

— Rita Kernn-Larsen, 1986

Landskab (u.a.)
Dorthe og Torben Hessov. Foto: David Stjernholm

Efter 2. Verdenskrig tager Rita Kernn-Larsens kunst en be-
meerkelsesveerdig drejning. Fra surrealismens mentale land-
skaber vender kunstneren sig nu mod den ydre verden og
maler motiver fra Sydfrankrig, hvor hun boseetter sig med sin
mand i bjerglandsbyen St. Jeannet. Her skildrer hun land-
skabet; bjerge, marker, huse og veje. Farverne er relativt natur-
tro med undtagelser, som i St. Jeannet. Alpes Maritimes (1948),
hvor violette toner giver motivet en vis mystik.

Kernn-Larsen griber stilistisk set tilbage til tidligere moderni-
stisk maleri, som det fx ses hos Paul Cézanne, der har malet
lignende motiver fra Sydfrankrig.

Elementer i de naturalistiske skildringer far gradvist et geo-
metrisk preeg.




ABSTRAKTE 18
LANDSKABER

Gul komposition (u.&.)
Privateje. Foto: David Stjernholm

Jeg havde sa stor lyst til at
male, og jeg ville frigare mig
fra det figurative, som var ble-
vet littersert og kedeligt. Jeg
begyndte at gentage mig selv,
og det som tidligere var natur-
ligt for mig, var det ikke mere.

— Rita Kernn-Larsen, 1977

Rita Kernn-Larsens malerier af sydfranske motiver bliver mere
og mere abstrakte. Det landskabelige motiv er fortsat genken-
deligt: solen optraeder som en cirkel i billedet, og bjergene
som kurvede eller kantede linjer. Men fokus er flyttet fra motivet
til selve billedets dynamik; dets linjer, former, farver og flader.

Det geometriske formsprog i malerier som Gul komposition
(u.a.) viser forbindelseslinjer mellem Rita Kernn-Larsens eks-
perimenter og det konkret-abstrakte maleri, som blomstrer i
efterkrigstiden.

Uden titel (u.a.)
Privateje. Foto: David Stjernholm

REN ABSTRAKTION 19

Rita Kernn-Larsen nar sent i sit kunstnerskab frem til et rent
abstrakt udtryk. Hun introducerer i den forbindelse ogsa nye
materialer og collage-elementer i sine malerier, sdsom sand
og pésat bark og papir. Formsproget spaender vidt og giver
indtryk af en eksperimenterende praksis. | vaerket Uden titel
(u.&.), som er gengivet her pa siden, ses klare reminiscenser fra
Kernn-Larsens tidlige Léger-inspirerede malerier fra begyn-
delsen af 1930erne.



KERAMISK INTERMEZZO 20 RETUR TIL COLLAGEN 21

Uden titel (1959) Rita’s castle (u.a.)
Privateje. Foto: David Stjernholm Danielle Griinbergs private samling. Foto: David Stjernholm

| lobet af 1950erne og 60erne eksperimenterer Rita Kernn-
Larsen med keramiske arbejder. Det sker, mens hun er i Syd-
frankrig parallelt med, at Pablo Picasso i kort afstand derfra
arbejder pa sit keramiske vaerksted i Vallauris.

Kernn-Larsen leerer Picasso at kende gennem sin mand, jour-
nalisten og kunsthandleren Isak Griinberg, og han besager
parret ved flere lejligheder. Det er Picasso, der inspirerer
Kernn-Larsen til at kaste sig over keramikken, hvilket iseer for-
nemmes i en kande med fuglemotiv. Her ses en leg med gen-
standens form, funktion og det pdmalede motiv.

Forbindelsen til Picasso udmenter sig blandt andet i en feelles
udstilling pa Kunstnernes Hus i Oslo i 1952.

| sine senere ar arbejder Rita Kernn-Larsen med collagen og
treekker spor tilbage til sin tid som surrealist. Collagen er en
flittigt brugt teknik i surrealismen med sin oplagte mulighed for
at skabe fantasifulde sammensted mellem forskellige billed-
virkeligheder. | Kernn-Larsens collager indgar desuden tekst,
som spiller sammen med billedets visuelle elementer.

| Rita’s castle (u.4.) findes et fotografi af Frederiksborg Slot.
Motivet er ikke tilfaeldigt valgt. Det var udsigten fra Rita Kernn-
Larsens barndomshjem i Hillered og desuden motivet for hen-
des tidligste ungdomstegninger.



RITA KERNN-LARSEN 22
(1904-1998)

Rita Kernn-Larsen, Kebenhavn (1954)
Danielle Griinbergs private samling

TAK TIL 23

Augustinus Fonden, Spar Nord Fonden, A.P. Mgller og
Hustru Chastine Mc-Kinney Mallers Fond til almene Formaal,
Ny Carlsbergfondet, 15. Juni Fonden, Aage og Johanne Louis-

Fedt og opvokset i Hillered i Nordsjeelland. Gar i 1928-29 pa
Kunstakademiet i Kebenhavn. | 1929 rejser hun til Paris, og
begynder som elev hos den anerkendte billedkunstner Fer-
nand Léger pa Académie Moderne i 1930-32. Fra 1934 bliver
hun en del af den surrealistiske bevaegelse omkring kunstner-
sammenslutningen Linien i Danmark.

Kernn-Larsens surrealistiske veerker far plads pa tidens mest
skelseettende surrealisme-udstillinger i Danmark og i endnu
hejere grad i Paris, London og New York. Blandt disse kan
naevnes Fantastic Art, Dada, Surrealism pa Museum of
Modern Art i New York i 1936-37 og Exposition Internationale
du Surrealisme pa Galerie Beaux-Arts i Paris i 1938. Som
den forste surrealist udstiller Rita Kernn-Larsen pa den ind-
flydelsesrige gallerist og samler Peggy Guggenheims galleri i
London, Guggenheim Jeune i 1938.

Kernn-Larsen er under 2. Verdenskrig bosat i London.
Efter krigens afslutning flytter hun til Sydfrankrig. Rita
Kernn-Larsen der i Danmark i 1998.

Hansens Fond, Statens Kunstfond og Fonden af 28. Februar 1970.
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Randers Kunstmuseum. © Foto: Randers Kunstmuseum
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